Arts plastiques et visuels

Introduction

Enseignement obligatoire de la scolarité commune, les arts plastiques et visuels concourent pleinement a l'atteinte
des objectifs du Socle commun de connaissances, de compétences et de culture. lls prennent part de maniere
privilégiée aux objectifs du parcours d’éducation artistique et culturelle. En développant I'intelligence sensible et en
procurant des repeéres culturels, nécessaires pour participer a la vie sociale, ils contribuent a la construction de la
personnalité et a la formation du citoyen. Ils apportent aux éleves les connaissances et les moyens d’exercer une
expression personnelle et de reconnaitre la singularité d’autrui, de disposer d’une culture artistique nourrie du
partage de la pluralité et de la polysémie des ceuvres d’art et de I'universalité de la création. Permettant a I'éleve de
se découvrir a la fois singulier, solidaire et responsable envers ses contemporains, I'enseignement des arts plastiques

et visuels forme ainsi un citoyen conscient, autonome et exergant sa responsabilité vis-a-vis des faits artistiques.

Ces compléments au programme du cycle 4 apportent des éclairages et fournissent des repéres pour ancrer ces
ambitions dans les apprentissages, en situer la portée et en préciser divers contenus, et donc en soutenir la mise en
ceuvre. Notamment, sur les points suivants qui marquent des évolutions par rapport aux précédents programmes :

o la responsabilité de I'enseignant renforcée dans la conception et la mise en ceuvre d’une progression a

I'intérieur du cycle ;

o la part accordée a la notion de projet ;

- I'actualisation et I’élargissement de la question du numérique ;

- le soutien a la dimension formative de I'évaluation.

Des tableaux sont fournis en annexes :
- un référentiel permettant de structurer des compétences artistiques de fin de cycle 4 autour de trois groupes
de composantes;
- le repérage de connaissances, de compétences, de situations et de démarches essentielles pour structurer la
progressivité des apprentissages ;
- des exemples d’approches interdisciplinaires a partir des arts plastiques et visuels.

1. Logique curriculaire et domaines, principes didactiques et pédagogiques

Une logique curriculaire et une pluralité de domaines constitutifs

Le programme de la discipline est élaboré dans une logique curriculaire et d’articulation de toutes ses composantes
sur I’'ensemble du cycle (objectifs et compétences visés, questions, connaissances et notions a travailler, principes
didactiques et pratiques pédagogiques a mettre en ceuvre). Il forme ainsi un cadre commun de référence concourant
a favoriser cohérence et continuité, fluidité et souplesse dans les apprentissages.

Le schéma suivant présente la logique qui relie les principales questions du programme, des notions récurrentes
dans la création en arts plastiques et visuels, les quatre grands champs de pratiques artistiques (enrichis de leurs
métissages, ainsi que de dialogues ou d’hybridations avec d’autres arts) qui sont a investiguer sur I'ensemble du
cycle, pour favoriser :
- la variété et la singularité des pratiques artistiques des éléves, I'acceptation et la compréhension de I'altérité
gue porte une expression artistique personnelle ;
- la découverte de la pluralité des domaines constitutifs de la discipline, dans leurs enracinements comme dans le
dépassement des catégories traditionnelles ;
- la diversité, la complexité et la complémentarité des savoirs plasticiens (pratiques, culturels, théoriques) ;
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- I'acquisition de repéres diversifés (ceuvres et démarches, connaissances et références, contemporaines et
d’époques passées, inscrites dans des contextes culturels, géographiques, sociaux) pour constituer une culture
artistique élargie et la nourrir d’un esprit de curiosité et d’ouverture.

'\

o Représentation, réalité et fiction
e Processus de création, matérialité, objet
o CEuvre, espace, auteur, spectateur

En s’appuyant sur la
diversité des pratiques
Trois groupes de questions artistiques en arts

. travaillées en interaction a plastiques pour
lumiére, couleur, K , . )
N partir d’'un nombre découvrir, approfondir
matiére, geste,

> réduit de notions et croiser une pluralité
support, outil, temps

J

forme, espace,

mpéten
a créer et
questionner,
percevoir et
analyser, pour
comprendre

Champ des pratiques bidimensionnelles (graphiques et picturales) )

Champ des pratiques tridimensionnelles (sculpturales et architecturales) )

C Champ des pratiques de la photographie et de la vidéo )

Champ des pratiques de la création numérique )

\'4

( Acquérir des savoirs en liant PRATIQUE ET CULTURE ARTISTIQUES )

Quatre principes fondamentaux

L’enseignement de la discipline est fondé sur un corps de savoirs et de pratiques structurés par une didactique
spécifique :

e La place centrale de la pratique. L'acquisition des connaissances et des compétences est construite,
principalement a partir des questions que posent les processus de création artistique. Les apprentissages sont
conduits au moyen de propositions ouvertes, de situations problemes qui visent le passage de I'expérience aux
connaissances. La pratique exploratoire et réflexive est privilégiée: action et réflexion dans un méme
mouvement (une praxis). Outre les connaissances et les compétences plasticiennes, artistiques et culturelles,
pratiques et théoriques, elle sous-tend des aptitudes réflexives et d’ouvertures essentielles dans la formation du
citoyen. Issues du rapport qu’entretient I'éléve a sa propre production artistique et, a partir d’elle, a lui méme, aux
autres, au monde, celles-ci portent notamment sur I’estime de soi, sur la conscience des effets produits par une
proposition artistique lorsqu’elle est tournée vers les autres, sur I'acceptation et la compréhension de |'altérité.
Prenant en compte I'exigence qualitative de la production plastique, la pratique ne néglige pas les enjeux
artistiques liés aux maitrises techniques.
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¢ L’interrelation de la pratique et de la culture artistiques. Pratique et culture artistiques sont tenues ensemble et
de maniére articulée : des connaissances théoriques et culturelles sont introduites par le professeur en liaison
avec les questions que fait rencontrer la pratique. Elles permettent d’acquérir des méthodes, des reperes dans
I'espace et le temps, pour saisir et expliciter la nature, le sens, le contexte et la portée des ceuvres et des
processus artistiques étudiés. Au-dela des savoirs factuels portant sur le champ de référence de la discipline (les
ceuvres et démarches des artistes, les théories sur I'art, en particulier, en histoire de I'art et en esthétique), il
s’agit : de favoriser et structurer un va-et-vient entre les préoccupations des éléves et les intentions des artistes,
de développer des savoirs opératoires pour fonder une relation active et critique avec les créations artistiques,
plus largement d’ouvrir et nourrir un dialogue entre I'Ecole et I'art. Dans I’économie générale de la discipline,
I"analyse réguliere d’ceuvres et la multiplication des rencontres avec des créations artistiques authentiques sont
deux leviers de cette approche. L’enseignement des arts plastiques contribue donc, de maniére intrinseque et
spécifique, a nombre d’objectifs d’'une culture artistique partagée tels que sous-tendus par I’histoire des arts.

e L'approche croisée des questions (entrées du programme), des connaissances et des notions (contenus), des
champs de pratiques (domaines), des compétences (spécifiquement artistiques et liées aux objectifs du Socle
commun). Cette organisation permet a la fois: la découverte de la spécificité et de la pluralité des domaines
constitutifs de la discipline, mais aussi de leurs métissages (dépassement des catégories traditionnelles,
interactions...), I'élaboration de parcours de formation (succession de séquences et diversité de situations,
enchalnements et mises en perspective des savoirs, construction de repéres...), la progressivité des connaissances
(densification et complexification graduelles).

e L'ouverture sur les évolutions des pratiques artistiques. Les savoirs permettant de comprendre ce qui dans l'art
est facteur de dynamisme sont privilégiés : renouvellement des questions, stimulation de l'invention et de
I'innovation, acces au sens des transformations de la pensée dans I'art et de la société par I'art, quels que soient
I'époque et le lieu. Ainsi, par exemple, la compréhension de I'affranchissement de I'art par rapport a une
représentation du réel qui ne serait qu’analogique initie non seulement a la modernité et a I'art de notre temps,
mais engage a la réflexion sur I'art, quelle qu’en soit I'époque.

3. La récurrence et la mise en perspective des compétences et des connaissances sur le temps long de la
scolarité dans le cycle

Les dispositifs et les séquences d’enseignement sont organisés pour permettre la récurrence des apprentissages
sur le temps long de la scolarité. Du cycle 2 au cycle 4, la progressivité des apprentissages est congue en arts
plastiques et visuels a travers la mise en place de situations d’enseignement qui permettent de fixer différents
niveaux d’investigation des questions a travailler. Stimulant — particulierement au cycle 4 — I'expérimentation,
I'invention, l'autonomie, I'encouragement au projet, I'enseignement de la discipline s’empare des principes
essentiels des apprentissages en commun dans I'Ecole : progressivité, scansion, régularité, récurrence. S’'agissant
d’un enseignement et non d’'un cumul d’activités, la gradation des attentes disciplinaires tient compte, d’'une part
des capacités cognitives des éleves, de leurs acquis et des conditions de construction progressive et réguliére de
leurs aptitudes a I'autonomie, a la responsabilité et a I'engagement, d’autre part de I'absolue nécessité d'une
réitération fréquente des processus mobilisés dans d’apprentissages qui, en arts, relient des savoirs et des
compétences complexes.

La dimension curriculaire des programmes conduit I’enseignant a concevoir une progression qui couvre I'ensemble
du cycle. Procédant par des approfondissements successifs et I'introduction progressive des connaissances définies
par le programme, le professeur s’assure du caractere explicite et cohérent des apprentissages, des
guestionnements abordés, de I'évaluation en regard des compétences attendues en fin de cycle. Pour satisfaire a cet
objectif, il prend également soin de varier régulierement et opportunément les situations d’apprentissage par la
prise en compte des contenus, du contexte et des éléments constitutifs du dispositif d’enseignement : la nature des
savoirs a mettre en ceuvre, le modéle pédagogique convoqué, les contraintes a gérer ou intentionnellement mises
en ceuvre, 'espace ou se développe I'apprentissage, la durée de la séquence, la matérialité des moyens plastiques,
I’organisation du travail, les modalités de la production plastique...
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Une logique de parcours de formation en arts plastiques et visuels soutenue sur I’'ensemble du cycle. Les situations
d’apprentissage élaborées, leur organisation, leur mise en ceuvre et les ressources mobilisées (disciplinaires et
transdisciplinaires, lointaines et de proximité) permettent de faire entrer les éleves dans des apprentissages ou les
savoirs sont :
- reliés et mis en perspective : dans I'enchainement des situations, des investigations, des contenus... pour
s’approprier un domaine, une problématique ;
- toujours en mesure d’étre réinvestis : les acquis disponibles sont sollicités pour pratiquer, en faisant des choix,
en soutenant des intentions, pour explorer une nouvelle question, pour résoudre des probléemes complexes ;
- signalés dans leur capacité a étre transférables : pour, par exemple, découvrir des arts connexes, apprendre
dans d’autres contextes ou d’autres disciplines, s’approprier de maniéere critique et citoyenne I'environnement
artistique et non artistique.

4. Lanotion de projet au coeur des situations d’apprentissage

La notion de projet est un vecteur privilégié en arts plastiques et visuels pour soutenir des apprentissages
complexes, dynamiques et décloisonnés. Elle est développée dans des situations ouvertes favorisant 'autonomie,
I'initiative et le recul critique. Elle permet d’encourager I'éléve a manifester progressivement ses aspirations et ses
idées, a les développer et les réaliser, dans des formes modestes ou plus ambitieuses selon ses possibilités et celles
de la classe, dans les situations de cours ordinaires, dans les nouveaux espaces d’enseignement que sont les EPI et
dans d’autres, plus exceptionnels, engageant des moyens plus conséquents.

La notion de projet s’entend ici selon quatre dimensions articulées I'une a I'autre dans |'enseignement disciplinaire
et dans sa contribution a la notion d’éducation artistique et culturelle :

- Il s’agit pour le professeur de concevoir un projet de parcours de formation pour les éléves a I’échelle du cycle
;

- Les situations d’enseignement veillent a encourager la démarche de projet chez I’éléve et a lui apprendre a
s’en donner les moyens (favoriser désir, intentions et initiatives) ;

- Les projets de réalisation artistique permettant le passage de la production a I’exposition (faire I'expérience
des questions et des exigences de la mise en espace et en regard de la production plastique) sont des vecteurs
privilégiés d’apprentissages complexes ; ils doivent étre développés et soutenus autant que possible ;

- La discipline contribue au projet plus global d’éducation artistique et culturelle (particulierement au moyen de
la rencontre avec I'art, I'ceuvre et I'artiste, notamment au sein du PEAC).

5. Un référentiel de compétences artistiques de fin de cycle 4 défini autour de trois composantes et articulé au
Socle commun de compétences, de connaissances et de culture

Les progressions élaborées par le professeur amenent les éléves a travailler et relier des compétences de nature
diverse, disciplinaires et transversales, contributives aux acquis d’un enseignement artistique, inscrites dans les
objectifs du Socle commun. Les tableaux en annexe 1 détaillent un référentiel de compétences artistiques proposé
aux professeurs. Il s’organise autour de trois grandes composantes : techniques et conceptuelles, méthodologiques
et comportementales, culturelles et sociales.

Il vise a faciliter une synthése des acquis observables dans la variété des situations et des finalités de la discipline. Il
doit permettre a I'enseignant de situer la progression d’un éléve et d’une classe a I'échelle du cycle autour de
reperes communs, de relier dans le continuum de la scolarité différentes compétences visées dans diverses
situations d’apprentissage, d’en consolider I'appréciation et la cohésion dans la perspective de la contribution aux
diverses évaluations communes (Socle, EPI, DNB...).
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6. L’attention portée a I’évolution des arts plastiques et visuels a I’ére du numérique

Le numérique est abordé en tant que processus et matériau artistiques. Au-dela des usages liés aux logiciels de
traitement des images, il s’agit d’appréhender le numérique dans toutes les dimensions de la création et a travers les
questions spécifiques portées par les artistes — enjeux technologiques, esthétiques, éthiques, politiques... : comme
technique, comme instrument, comme matériau qui se manipule et s’interroge (codes, usages, déploiements),
comme environnement. Le professeur crée les conditions matérielles et didactiques d’un recours au numérique a
travers des outils, des supports, des applications et des pratiques variées. Il vise le développement de maitrises
d’outils et d’applications numériques dans le champ de la création.

Les dialogues entre pratiques traditionnelles et numériques sont recherchés. Le professeur place le numérique au
service des pratiques mixtes, notamment dans les processus de conception, de production et de diffusion des
images, de conception et de réalisation de formes et d’espaces. Cette démarche vise a favoriser I'intégration dans la
discipline du numérique qui est désormais a la fois sollicité par les artistes dans nombre de pratiques traditionnelles
et suscite des expérimentations artistiques spécifiques. Il aborde également les technologies numériques dans une
perspective historique pour apporter des reperes significatifs de leur introduction, de leur évolution et de leur
autonomie dans les domaines d’expression artistique.

Les métissages entre art et technologies sont abordés et expérimentés. Il s’agit d’ouvrir une réflexion sur le
métissage entre art et technologies numériques, favorisant le croisement avec d’autres champs disciplinaires. Le
professeur questionne I'impact du numérique sur les processus et paradigmes de la création artistique : évolution de
la notion d’ceuvre (code ouvert, systéme, environnement interactif, réalité augmentée...), d’artiste ou de spectateur.

L’identification et I'exploitation des nouveaux supports et espaces de pratique, de diffusion et de réception liés au
numérique. Il s’agit de prendre en compte les pratiques (de création artistique, de diffusion et de consommation
culturelles) et les outils numériques des éléves pour solliciter et développer leur sens critique. Le professeur tire
parti du potentiel des outils et applications numériques pour garder trace, capitaliser les opérations cognitives, tisser
des liens avec des ressources ou en tirer parti, diffuser des productions, dans les usages numériques hors ligne et en
ligne.

7. LUévaluation

L’évaluation en arts plastiques et visuels est partie intégrante du dispositif d’enseignement : elle accompagne des
apprentissages qui se fondent sur des « propositions ouvertes » favorisant la diversité des réponses (exercice de la
pensée divergente). Elle doit permettre a I’éleve un recul critique sur des propositions plastiques et des pratiques
d’invention, impulsées par des situations de cours qui ménent a |'expérimentation, a la réflexion individuelle et
collective, a la prise de risque dans des conditions de pratique plus ou moins contraintes (pour susciter la singularité
des démarches, faire éprouver l'altérité en tant qu’auteur, varier les modalités d’expression plastique par
exemple...). Elle vise a aider I'éléve a se situer vis-a-vis de multiples compétences mobilisées pour traiter et résoudre
des problemes plastiques et artistiques complexes (repérer et nommer pour objectiver les compétences et
connaissances mobilisées, prendre — de fagon autonome — la mesure des acquis et des progres).

Questionner et définir la place, le role et les modalités de I’évaluation des acquis et des compétences dans la
discipline : la place, la nature et le r6le de I'évaluation dans la séquence d’enseignement doivent étre pensés dans le
seul intérét de I'éléve. Il s’agit, dans une visée formative, d’en définir les modalités et les criteres pour favoriser les
apprentissages et leurs enchainements dans un parcours de formation. Si les acquis doivent étre régulierement
évalués par I'enseignant, celui-ci forme également progressivement les éléves a I'auto-évaluation en arts plastiques :
I’éleve doit étre en mesure de faire le bilan de ses connaissances, aptitudes et compétences acquises et exercées
dans la discipline. Une véritable réflexion doit étre menée sur les étapes, les paliers de compétences ou les
processus qui étayent, ou plus pragmatiquement rendent possibles, des acquisitions. Le professeur concoit les
modalités et les outils qui permettent le repérage des acquis et des marges de progreés.
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Organiser, au bénéfice des apprentissages, les conditions d’une verbalisation ouverte et structurante de la
pratique : la place centrale de la pratique exige qu’un retour soit fait sur cet agir sensible et réflexif, qu’il soit
explicité par le travail de la verbalisation. Celle-ci doit étre congue, modulée et adaptée aux modalités et enjeux de la
séquence, aux éléves et aux productions... sans se confondre avec une correction a voix haute des travaux
considérés un par un. Il s’agit notamment de permettre aux éléves, individuellement et collectivement : de prendre
conscience des démarches qu’ils développent, de construire des questions, de dégager le sens des situations
rencontrées et des productions réalisées, de stabiliser les savoirs travaillés, de relier les pratiques aux références
gu’ils ont recherchées ou mobilisées, d’en introduire d’autres pour situer les productions de la classe, plus
globalement de s’exprimer, d’écouter, d’apprécier et d’enrichir leur vocabulaire (expression, réactions,

explicitations, confrontation des points de vue, compréhension...).

Evaluer, pour leur part dans la construction des acquis, les productions plastiques en tenant compte des processus
de la pratique et de la démarche vécue par I’éleve. Le professeur ne réduit pas I'évaluation a la notation des
productions plastiques, il évalue — en prenant appui sur les observables dans les productions — les actions, les
attitudes, le raisonnement, la distance réflexive de I'éleve. Il valorise les productions pour amener I'éleve a
objectiver et apprécier leur pertinence, leurs qualités ; pour faire percevoir les compétences mobilisées (techniques
et conceptuelles, méthodologiques et comportementales, culturelles et sociales) et leur niveau de maitrise. Il fait
acquérir progressivement des repéres et des références par la confrontation réguliere avec la production des autres
éleves et des artistes. Il s’agit d’affiner la portée du jugement dans les moments d’échange autour des productions
(confrontation au regard de l'autre, justification des choix, compréhension progressive de la nature des faits
artistiques). L'investissement lié a une production personnelle et singuliére est promu.

8. Leslocaux d’enseignement et les équipements

Les apprentissages font interagir diversité des productions plastiques, observation et analyse d’ceuvres, acquisition
de connaissances pratiques et théoriques, recherche d’informations, présentation des réalisations des éleves,
ouverture sur le monde de I'art et de la culture...

Les situations d’enseignement relevent donc d’un dispositif. Celui-ci s’appuie sur les données concrétes existantes
(établissement, milieu, locaux) et le rapport irréductible a I'espace, au temps, aux matériaux, aux instruments, aux
références, aux types d’intervention, aux modalités d’évaluation. Outre les compétences de I’enseignant, la salle
d’arts plastiques et visuels, ses équipements et locaux annexes sont décisifs et doivent étre pensés en
conséquence. Pour cela, il est possible de se référer au site national des arts plastiques (eduscol.education.fr/arts
plastiques/), rubrique « enseigner » (ressources par niveau et programmes/équipements de la classe : aménager et
équiper la salle d’arts plastiques — college).

9. Repérage de connaissances, de compétences, de situations et démarches pour structurer la progressivité des
apprentissages

En annexe 2, des repéres sont apportés pour permettre la gradation des apprentissages de la classe de 5° a celle de
3°, selon les conditions d’un enseignement : récurrence, progressivité, séquences, durée... S'appuyant sur les trois
grandes entrées du programme (« Représentation, réalité et fiction » ; « Processus de création, matérialité, objet »;
« (Euvre, espace, auteur, spectateur »), sur leurs développements détaillés (questions, connaissances, notions,
champs de pratiques) et sur des descriptions de situations et démarches pour les é
structuration d’une progression réguliere vers plus de complexité et de densité des contenus travaillés et des
compétences visées.

eves, ils favorisent la

Le professeur y trouvera matiére pour réfléchir et organiser des étapes et des paliers dans le parcours de formation
en arts plastiques et visuels des éleves, pour construire progressivement leurs acquis et leur autonomie, pour penser
des interactions entre des connaissances diverses qu’il peut étre opportun d’associer ou de mettre en tension, pour
obtenir la cohérence nécessaire dans I'enchainement des savoirs et la modulation des situations d’enseignement.
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Annexe 1 : Référentiel permettant de structurer des compétences artistiques de fin de cycle 4
autour de trois groupes de composantes et articulé au Socle commun

Composante des compétences techniques et conceptuelles :

® pour concevoir et produire avec des
moyens et langages plastiques variés

Concevoir et réaliser des projets artistiques, individuels ou collectifs, mettant en jeu des
langages plastiques choisis, diversifiés et maitrisés dans leurs effets

Recourir, dans un usage avancé et progressivement autonome, a des outils numériques
de captation et de réalisation a des fins de création artistique

® pour recevoir et interpréter des
productions plastiques de diverses
natures, isolément et dans leurs
dialogues

Développer une maitrise des codes de la représentation et des outils de la création
plastique, notamment numériques, en prenant conscience des phénomenes de
décloisonnement et d’hybridation des champs disciplinaires et des domaines de création

® pour percevoir, analyser et
comprendre les enjeux plastiques,
sémantiques, iconiques, symboliques
des ceuvres

Explorer une question par la pratique et le potentiel des moyens plastiques pour
développer une intelligence pragmatique qui ouvre a la compréhension du monde et des
ceuvres

Composante des compétences méthodologiques et comportementales :

e pour passer des intuitions aux
intentions et aux initiatives dans des
projets a visée artistique

Faire preuve d’autonomie, d’initiative, de responsabilité, d’engagement et d’esprit
critique pour conduire un projet artistique, individuel ou collectif, et assumer ses choix

® pour coopérer dans un projet
artistique, contribuer a la
construction collective du sens

S’engager dans un processus de création artistique porté par une démarche consciente,
une maitrise des moyens matériels et techniques mobilisés et des effets produits

Recourir a des outils, des supports et des stratégies qui favorisent la démarche de projet,
son organisation et son déroulement, qu’elle soit individuelle ou collective

e pour expliciter la pratique sensible,
individuelle ou collective, en
argumentant, en écoutant et
acceptant les avis divers et
contradictoires

Dire avec un vocabulaire approprié ce qu'il fait, ressent, imagine, observe, analyse et
s’exprimer pour soutenir des intentions artistiques ou une interprétation d’oeuvre

Prendre part au débat suscité par le fait artistique et développer un point de vue en
réinvestissant les acquis des expériences par la pratique et par le contact avec les
oeuvres

Composante des compétences culturelles et sociales :

® pour interroger et situer ceuvres et
démarches artistiques, connaissances
et références culturelles, du point de
vue de I'auteur et de celui du
spectateur

- S’approprier une question par une pratique artistique, réflexive et résolutive, pour en

rendre compte en tant qu’auteur, acteur et spectateur sensible

- Mobiliser et aiguiser sa sensibilité pour servir une pratique artistique et appréhender

les ceuvres en questionnant la part du subjectif et la portée intellectuelle et morale des
stéréotypes de représentation et la liberté d’expression

® pour reconnaitre, comprendre, situer
et connaitre des productions
artistiques contemporaines et
patrimoniales

= Chercher et exploiter des informations et de la documentation, notamment iconique,

pour servir un projet de création ou le référencer a des ceuvres

- Mettre son propre travail en résonance avec les ceuvres rencontrées pour replacer

dans une perspective historique les grandes questions travaillées par la pratique et
ainsi construire des repéres partagés

® pour partager des démarches et des
productions artistiques singuliéres et
porteuses d’altérité

= Utiliser des supports variés, notamment numériques, de valorisation et de diffusion de

ses productions plastiques ou documentaires en respectant les régles de droit

- Se saisir de son propre environnement et prendre une part active a son PEAC par des

expériences de création et de rencontre avec I'art qui fonderont une culture artistique
ouverte a |'altérité
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Annexe 2 : Repérage de connaissances, de compétences, de situations et démarches pour structurer la

progressivité des apprentissages

- Tableau 1 : Représentation, réalité et fiction

- Tableau 2 : Processus de création, matérialité, objet

- Tableau 3 : CEuvre, espace, auteur, spectateur

Représentation, réalité et fiction

Questions induites
par le programme

Connaissances, notions, champs de pratiques pour structurer la progressivité
des apprentissages

La ressemblance

le rapport au réel, la valeur expressive de I'écart : incidences et partis pris possibles des instruments,
des matériaux, des médiums, des gestes sur la représentation, la traduction ou I'interprétation du
monde visible

les images artistiques et leur rapport a la fiction, notamment la différence entre ressemblance et
vraisemblance : déformation, exagération, distorsion, manipulation... du monde visible, d’images ou
d’ceuvres existantes dans la visée de produire des fictions

Le dispositif de
représentation et la
narration

I'espace en deux dimensions : I'espace littéral (I'espace physique du support) et I'espace suggéré

(Iillusion de la profondeur), la différence entre organisation et composition

I'espace en trois dimensions : la structure et la construction, I'intervention sur lieu et I'installation, la
ifférence entre construction et installation

diff t truct t installat

la narration visuelle : I'organisation des images et des formes pour sous-tendre un récit (narration

ancrée dans une réalité ou production d’une fiction) ou pour produire un témoignage ; la relation a

I’'espace et au temps dans les pratiques traditionnelles bi et tridimensionnelles, dans les créations

numériques, dans les images animées (le dispositif séquentiel et la dimension temporelle :

mouvement et temporalité réels ou suggérés, durée, vitesse, rythme, montage, découpage, ellipse...)

L’autoréférenciation
et autonomie de
I’ceuvre d’art

I'autoréferenciation de I'ceuvre d’art par I'inclusion ou la mise en abyme de ses propres
constituants, I'autocitation, I'autoreprésentation... ; I'autonomie de I'ceuvre vis-a-vis du monde
visible : I'affirmation de la valeur et du sens des moyens plastiques par rapport a de possibles
référents pris dans le monde visible ; le primat donné aux formes expressives, symboliques ou
codifiées sur les formes représentatives : art abstrait, informel, concret...

La création, la
matérialité, le statut,
la signification des
images

I’appréhension et la distinction de la diversité des images : fixes et mobiles, analogiques et
numériques, images photographiques, documentaires, reportages et créations artistiques...

la construction (composition, cadrage, montage, point de vue...) et la fabrication des images (dessin,
peinture, estampe, impression, photographie, code numérique...)

la transformation des images graphiques, picturales, photographiques (recouvrement, gommage,
découpes, retraits...) et leurs propriétés matérielles, plastiques, iconiques et sémantiques

les différences d’intention entre expression artistique et communication visuelle, entre ceuvre et
image d’ceuvre, entre fonctions symboliques, décoratives, utilitaires, publicitaires... dans leurs
évolutions historiques, esthétiques et sociales
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¢ |es incidences des divers appareils et systéemes numériques sur la création des images fixes et
animées et, globalement, des ceuvres bidimensionnelles : @ captations, inclusions, codages,

. transformation du code, mémoire des différents états de I'image ou de I'ceuvre...
La conception, la

production et la
diffusion de I'ceuvre
plastique a I'ére du
numérique

¢ |es relations entre intentions artistiques, médiums de la pratique plastique, codes et outils
numériques : incidences sur la conception de démarches et de projets artistiques, sur le geste de
I'artiste, la matérialité de I’ceuvre, sa perception...

¢ |a diffusion hors ligne et en ligne des créations artistiques : multiplicité des écrans, simultanéité
possible entre création et diffusion, changements potentiels des états de I'ceuvre congue, diffusée et
produite numériquement (code ouvert ou fermé) : virtualité, impression en deux et en trois
dimensions, gravure, photographie, variété et variabilité des formats...

e appropriation du vocabulaire spécifique et des notions induits par le travail sur la représentation en
arts plastiques

e utilisation des acquis liés a la pratique plastique (gestes, opérations, notions, reculs réflexifs) : pour
identifier et situer I’évolution des pratiques et des questions liées a la représentation en arts

. plastiques, notamment a I’ere du numérique, et dans des domaines artistiques connexes ; pour
Culture plastique,

. . prendre conscience et accepter la diversité des points de vue exprimés par les arts — en moyens,
artistique et visuelle

modalités et intentions —, repérer leurs manifestations dans I’environnement visuel artistique et non
artistique, social et culturel, et prendre du recul critique

e observation et analyse d’ceuvres contemporaines et du passé, occidentales et extra occidentales,
significatives des conceptions diverses de la représentation et de leurs évolutions, en arts plastiques et
dans leurs dialogues avec d’autres arts

Exemples de situations et démarches pour les éléves

e Explorer différentes modalités de représentation par des médiums et techniques variés pour jouer des écarts et des effets
produits a des fins expressives

e Découvrir et utiliser différents modes de représentation de I'espace et en comprendre les origines et les usages

e Utiliser et inventer des dispositifs artistiques pour raconter

e Produire, utiliser et analyser des images pour comprendre, en exergant un regard critique, les raisons plastiques des effets
visuels et sémantiques produits

e Eprouver 'autonomie et la valeur expressive des moyens plastiques : matérialité, couleur, geste, instrument...

e Expérimenter la représentation, la narration, la diffusion des images et des productions artistiques avec des moyens
numériques

e Observer et analyser des ceuvres et des démarches en liaison avec la pratique et les questions rencontrées (recherche de
documents a partir des projets plastiques des éléves, travaux pratiques pour analyser les caractéristiques d’une ceuvre qui fait
référence aux notions travaillées, faire comparer diverses ceuvres choisies par I'enseignant...)

e Découvrir et analyser dans des lieux d’exposition des ceuvres porteuses des questions et des partis pris artistiques que porte la
représentation en arts plastiques

e Observer et situer dans I'environnement proche ou lointain (espaces collectifs, médias, réseaux numériques...) des réalisations
porteuses de canons esthétiques ou de partis pris liés a la représentation
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Tableau 2 : Processus de création, matérialité, objet

Processus de création, matérialité, objet

Questions induites par
le programme

Connaissances, notions, champs de pratiques pour structurer la progressivité
des apprentissages

La transformation de
la matiere

® La réalité concréte d’'une ceuvre ou d’une production plastique : tirer parti de la matérialité dans
les effets sensibles que produit une ceuvre et en faire un objet de questionnement dans une
pratique artistique ; explorer et maitriser les incidences entre instruments et moyens de
production plastique dans les relations qu’ils entretiennent ; les relations entre matiére, outil,
geste, forme, fonction dans le processus de création

Les qualités physiques
des matériaux

¢ |'exploitation de la qualité physique des matériaux et de leur potentiel de signification dans une
intention artistique

¢ Fl'agencement de matériaux et de matieres de caractéristiques diverses : dans la pratique bi ou
trimensionnelle ; dans I'investigation de la relation de I'ceuvre a I’espace et au lieu

® |e pouvoir de représentation ou de signification de la réalité physique globale de I'ceuvre :
présence affirmée ou non, absence : du cadre, du socle, du dispositif de présentation...;
accentuation ou absence d’éléments liés a la nature de I'ceuvre : chassis, encadrement, socle,
structures pour contenir, rigidifier, donner forme... ; imposition ou non de dispositifs physiques et
spatiaux pour orienter I'expérience de I'ceuvre : frontalité, déploiement dans I'espace, parcours,
dissociation ou subdivision en séquences d’éléments de la perception...

La matérialité et la
qualité de la couleur

e 'exploitation des relations entre sensation colorée et qualités physiques de la matiére colorée :
propriétés et possibilités de I'usage des pigments, substances, liants, siccatifs... ; effets induits par
leurs différents usages : jus, glacis, empatement, couverture, aplat, plage, giclure ; les interactions
et dialogues entre les matiéres colorées et les supports, dans les mélanges avec d’autres médiums

¢ |'investigation des relations entre quantité et qualité de la couleur : Bles interactions entre
format, surface, étendue, environnement... et teinte, intensité, nuances, lumieére... et les
dimensions sensorielles de la couleur

L’objet comme
matériau en art

¢ transformation, détournement des objets dans une intention artistique : création d’objets,
intervention sur des objets, transformation ou manipulation des objets a des fins narratives,
symboliques ou poétiques

¢ sublimation, citation, effets de décontextualisation et recontextualisation des objets dans une
démarche artistique (changements d’échelle, mises en sceéne, prise en compte des statuts de
I'objet [artistique, symbolique, utilitaire, de communication]) pour en magnifier ou en changer le
sens, investigation de la relation entre formes et fonction

Les représentations et
statuts de I'objet dans
Iart

e place de I'objet non artistique dans I’art : papiers collés, objets naturels ou manufacturés,
détournés... ; valeur indicielle, sémantique, historique dans I'ceuvre

® |'ceuvre comme objet matériel, objet d’art, objet d’étude

Le numérique en tant
que processus et
matériau artistiques
(langages, outils,
supports)

® appropriation des outils et langages numériques dans les pratiques plastiques : opérations
techniques, gestes, instruments, supports

® interrogation et manipulation du numérique par et dans la pratique artistique : codes, usages,
déploiements, évolution des espaces de la pratique plastique en lien avec les environnements
numériques (technologiques, de travail, de production, de diffusion...) ;

¢ dialogues entre pratiques traditionnelles et numériques : intégration des outils numériques dans
les processus de production plus traditionnels, mise au service de pratiques mixtes en art,
incidences sur la conception et la production d’ceuvres bi et tridimensionnelles
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® appropriation du vocabulaire spécifique et des notions induits par le travail sur les processus de
création

e utilisation des acquis liés a la pratique plastique (gestes, opérations, notions, reculs réflexifs) :
pour identifier et situer I'évolution des questions et la diversification des processus de création

Culture plastique, dont a I’ere du numérique, les enjeux de la matérialité comme questionnement en art, la place de

artistique et visuelle I'objet en arts plastiques et dans des domaines artistiques connexes ; pour prendre conscience de
leurs manifestations dans I’environnement visuel artistique et non artistique, social et culturel

e observation et analyse d’ceuvres contemporaines et du passé, occidentales et extra occidentales,
également d’espaces et de lieux dans I’environnement proche, significatifs des conceptions et
questions liées aux processus de création, a la matérialité et a I'objet

Exemples de situations et démarches pour les éléves

Travailler en volume et fabriquer en explorant et exploitant les qualités des matériaux, des outils et des supports pour
développer des maitrises techniques a des fins expressives, narratives, symboliques, poétiques...

Questionner les effets plastiques et sémantiques de I'hétérogénéité et de la cohérence plastique par le choix des
matériaux, des opérations plastiques, par I'intégration d’éléments du réel...

Expérimenter divers processus de création qui favorisent la démarche de projet, valorisent la curiosité, le tatonnement et
la prise d’initiative

Expérimenter diverses modalités de présentation de I'objet et mettre en scéne a des fins d’expression

Expérimenter des processus de création numérique, spécifiquement ou en lien avec des pratiques traditionnelles
Analyser une ceuvre en tenant compte du processus de réalisation : porter un regard de plasticien sur sa qualité d’objet
artistique dans un contexte déterminé

Observer et analyser des ceuvres, des démarches et des témoignages de lieux en liaison avec la pratique et les questions
rencontrées (recherche de documents a partir des projets plastiques des éléves, travaux pratiques pour analyser les
caractéristiques d’une ceuvre qui fait référence aux notions travaillées, faire comparer diverses ceuvres choisies par
I’enseignant...)

Découvrir et analyser dans des lieux d’exposition des ceuvres porteuses des questions et des partis pris artistiques que
portent les processus de création, la matérialité et I'objet

Observer et situer dans I'environnement proche ou lointain (espaces collectifs, médias, réseaux numériques...) des
réalisations porteuses de partis pris ou héritieres de codes sur les processus de création, la matérialité ou I'objet dans les
pratiques artistiques
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Tableau 3 : CEuvre, espace, auteur, spectateur

CEuvre, espace, auteur, spectateur

Questions induites
par le programme

Connaissances, notions, champs de pratiques pour structurer la progressivité
des apprentissages

La relation du corps a
la production
artistique

e |'implication du corps de I'auteur :@ relations entre grands formats, postures, gestes, occupation
de I'espace

o la lisibilité du processus de production et de son déploiement dans le temps et dans I'espace :
affirmation ou négation de la lisibilité des processus de production, présence manifeste du corps
dans le travail artistique et dans I'ceuvre produite, inscription de la vie réelle ou fictive de I'artiste
dans le processus de production, performances et happenings (théatralisation, événements,
ceuvres éphémeres, captations...)

e |e point de vue de I'auteur et du spectateur dans ses relations a I’espace, au temps, a
I'inscription de son corps dans la relation a I’ceuvre...

Les effets du geste et
de I'instrument

e |es qualités plastiques et les effets visuels obtenus : par la mise en ceuvre d’outils, de médiums et
de supports variés ; par I'élargissement de la notion d’outil (la main, les brosses et pinceaux de
caractéristiques et tailles diverses, les chiffons, les éponges, les outils inventés...) ; par les
dialogues entre les instruments et la matiére (touche, trace, texture, facture, griffure, trainée,
découpe, coulure...) ; par I'amplitude ou la retenue du geste, sa maitrise ou son imprévisibilité
(désir d’agir sur le support, de laisser trace, affirmation des aspects physiques, matériels, gestuels,
rythmes, vitesse, étendue ou profondeur dans son rapport aux limites, aux bords, a la matérialité
du support ou du médium...)

Les métissages entre
art et technologies
numériques

e croisements entre domaines artistiques et entre divers champs du savoir (art et sciences,
technologies, industries...)

e évolutions repérables sur la notion d’ceuvre et de créateur, de récepteur ou de public (code
ouvert, systeme, environnement interactif, réalité augmentée...)

La présence
matérielle de I'ceuvre
dans I'espace,
présentation de
I'ceuvre

e le rapport d’échelle, I'in situ, le dispositif de présentation, la dimension éphémeére, I'espace
public : 'espace intrinseque de I'ceuvre, le débordement du cadre, du socle, des limites
traditionnelles de I'espace de I'ceuvre ; I'appropriation du lieu : sa transformation ou l'intervention
en osmose avec ses caractéristiques

e |'exploration des présentations des productions plastiques et des ceuvres : lieux : salle
d’exposition, installation, I'intégration dans des espaces existants ; modalités : présence ou
absence du cadre, du socle, du piédestal... ; contextes : I'espace quotidien privé ou public, I'écran
individuel ou collectif, la vitrine, le musée...

e |'architecture : destination des espaces et des batiments, leur utilisation ; relation au lieu,
modalités différentes de leur intégration (osmose, domination, dilution, marquage...)

L’expérience sensible
de I'espace de
I'ceuvre

e relations spatiales entre I’ceuvre et le spectateur : incidence du format, du volume, de la forme
sur la distance nécessaire entre I'ceuvre et le spectateur, étre devant, tourner autour de I'ceuvre,
pénétrer I'ceuvre...

® rapports entre I'espace pergu, ressenti et I'espace représenté ou construit : distinction entre
échelle et fonction de I'ceuvre (la différence entre le caractére monumental ou colossal et une
fonction commémorative d’'un monument qui peut étre de petite taille) ; incidence des
caractéristiques physiques propres a chaque ceuvre sur les conditions de sa perception et de sa
réception, des conditions optiques ou d’une intention artistique...

® I'espace et le temps comme matériaux de I'ceuvre, la mobilisation des sens : sollicitation du vécu
temporel et spatial ou de I'expérience sensible du spectateur, utiliser I'ceuvre ou participer a sa
production, temps contracté ou dilaté du processus artistique, durée de vie de I'ceuvre limitée a sa
production ou présentation...
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e appropriation du vocabulaire spécifique et des notions induits par le travail sur les relations
entre ceuvre, espace, auteur et spectateur

e utilisation des acquis liés a la pratique plastique (gestes, opérations, notions, reculs réflexifs) :
pour identifier la complexité de ces liens dans la production et la réception des ceuvres, les situer

Culture plastique, dans I'évolution des pratiques artistiques et dans celles de domaines connexes, notamment

artistique et visuelle I'architecture ; pour prendre conscience de leurs manifestations dans I'environnement visuel
artistique et non artistique, social et culturel

e observation et analyse d’ceuvres contemporaines et du passé, occidentales et extra occidentales,
également d’espaces et de lieux dans I’environnement proche, significatifs des conceptions et
questions liées aux relations entre ceuvre, espace, auteur et spectateur.

Exemples de situations et démarches pour les éléves

Investir et questionner son environnement par des pratiques dans et hors de la classe et prendre en compte le lieu,
I'espace, le temps comme éléments constitutifs du travail plastique (déploiement, morcellement, déplacement)

Expérimenter et mesurer les effets plastiques et sémantiques d’une implication physique dans les opérations de création
(gestes, traces, mouvements, déplacements...)

Concevoir et construire un espace, une architecture dans une relation au lieu, a I'environnement, a |'usage

Impliquer le corps et les sens (vue, ouie, toucher...) du spectateur par la création d’un dispositif artistique (étre devant,
dedans, déambuler, interagir...)

Témoigner de son travail par une captation visuelle et sonore

Analyser et comprendre I'impact des conditions d’exposition, de diffusion, de réception sur les significations de I'ceuvre
Observer et analyser des ceuvres, des démarches et des témoignages de lieux en liaison avec la pratique et les questions
rencontrées (recherche de documents a partir des projets plastiques des éléves, travaux pratiques pour analyser les
caractéristiques d’une ceuvre qui fait référence aux notions travaillées, faire comparer diverses ceuvres choisies par
I’'enseignant...)

Découvrir et analyser dans des lieux d’exposition des ceuvres porteuses des questions et des partis pris artistiques que
portent les relations entre I'ceuvre, I'espace, I'auteur et le spectateur.

Observer et situer dans I’environnement proche ou lointain des réalisations porteuses de partis pris ou héritieres de
canons esthétiques liés a la relation de I'ceuvre a I'espace et au spectateur, a la fonction et au statut de I'auteur
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Annexe 3 : Approches interdisciplinaires liant arts plastiques et visuels a d’autres disciplines et

champs du savoir [indications non exhaustives]

processus de réalisation

. . T T P Disciplines .
Des entrées possibles Objectifs disciplinaires ., Des suggestions
associées
L'évolution de la création architecturale
L'architecture, art, La présence matérielle de L’architecture comme symbole du pouvoir
technique et société I'ceuvre dans I'espace : rapport Les architectures et les progrés techniques
d’échelle, in situ, dispositif de Techn. - APL — . ,
, . ) . Les grandes constructions du passé et
présentation, dimension HG — Math. — o o
s . d’aujourd’hui...
éphémere, espace public Frangais - LV
La ville en mutation, L’architecture : fonction et
construire, entendre, relation au lieu — intégration, Villes nouvelles — éco quartiers — hétérogénéité
observer,représenter... domination, dilution, marquage... architecturale — la ville comme support
Formes et fonctions, la Relations entre matiére, outil, Techn. — APL- Evolution de I'objet
question de |'objet geste, forme, fonction dans le EM - SP Statuts de I'objet

Design et arts décoratifs

La représentation et la
narration (évolutions,
ruptures,
formes/supports,...)

Dispositif de représentation et
narration : I'espace en deux et en
trois dimensions, espace littéral
et suggéré, dispositif séquentiel,
dimension temporelle

APL - Frangais
-HG-LV

Représentation réaliste, symboliste, métaphorique...

Le corps et I'espace : La
relation du corps a la
production artistique

L'implication du corps, les effets
du geste et de I'instrument
Lisibilité du processus de
production et de son
déploiement dans le temps et
dans I'espace

Point de vue

SVT - EPS — APL
— EM — Frangais

Dialogues ou hybridations entre arts plastiques
et spectacle vivant, danse, cirque, théatre,
performances...

Présentation, mise en
scene, I'appropriation
de I'espace

L’expérience sensible de |'espace
de I'ceuvre : relations spatiales
entre I'ceuvre et le spectateur

Les rapports entre I'espace
pergu, ressenti et I'espace
représenté ou construit

L’espace et le temps comme
matériaux de I'ceuvre

La mobilisation des sens

APL—-EM —
Frangais — EPS

Comment valoriser une production, rendre compte
de son travail, transmettre a un public...

L'image, ses modes de
production et de
diffusion

I"appréhension et la distinction
de la diversité des images (nature
et signification)

I'image de soi et ses emplois
(question de la propriété, de la
finalité et de la maitrise)

I'image et ses supports de
diffusion

APL-Francais-
HG-EPS-Techn

Comment faire preuve de discernement et de
responsabilité dans la production et I'emploi des
images

Reconnaitre et maitriser les effets produits par le
contexte de production et de diffusion d’une image
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