7 Question

La figure de la mére a souvent été mise a lhonneur en littérature. Les Wrois ro-
manciers de ce corpus en apportent une preuve supplémentaire. Colette et john
Steinibedk représentent ainsi deux méres dans Sido et Les Roisins de lo colére,
tandis que jean Giono, dans Un roi sans divertissement, invente le personnage de
Mm Tim, une grand-mére qui, a bien des égards, fait office de figure maternelle.
Mais, plus prédsément, quelles sont les caractéristiques de ces trois figures ma-
ternelles ? Pour répondre a cette question, Nous montrerons dans un premier
temps que ces personnages féminins sont des figures centrales. Nous souligne-
rons ensuite le caract®ére protecteur de ces trois femmes avant de dhercher a
comprendre comment chaque romancier donne & son personnage une dimen-
siom extraordinaire.

Chaque figure matemelle semble id faire offfice de point central autour duguel
gravitent tous les autres personnages. La meére de la narratrice, dans le texte de
Colette, est ainsi au centre de toutes les attentions. Le pronom « efle» est, par
exemple, sujet de la plupart des verbes du texte. Le personnage est constamment
en mouvement, comme lillustre 'énumération de verbes d'action : « Elle pariait,
appelait [-.], observait [], toudhait et flairait [-.] ». Le contraste avec le « pére
amaigri» est éloquent. Dans le texte de Steinbedk, la mére est, plus encore, un
point de repére vers lequel les regards convergent toujours car « lorsquil armivait
quelque chose dheurewx ils la regardaient powr voir si la joie entrait en elle ». Si
M== Tim est une grand-mére, elle occupe elie aussi une position centrale, notam-
ment lorsqu'elle est présentée « au milieu de cette auve denfants ». Le spediade
du personnage ne peut quattirer les regards : le narrateur répéte le verbe « voir »
et fe met en valeur avec 'exclamation finale.

Chaque personnage semble par ailleurs jouer un rile protedteur. Ces fenmes
peuvent offrir de la nourriture, quil sagisse chez Giono de « parts de gateaux et
des verres de sirop » ou de « chocolat en barre » dans Sido. La figure maternelle
est idi liée 3 une forme d'abondance comme [indiguent les nombrewses typer-
boles : la mére du texte 1 est ainsi « lourde » de tous ces présents tandis quil y
a, dans le texte 3, « des fétes a n'en plus finir ». L'attitude des personnages peut
également s'avérer rassurante comme le prouve souvent le vocabulaire mélio-
ratif. Man fait par exemple figure de « guérisseuse », Sans elle, « toute la famille
sécroulerait ». Les analogies utilisées le prouvent bien : le personnage est la « d-
tadelle de sa famille ». Le personnage de Colette soigne également un rameau,
méme si cela crée un sentiment ambigu chez Yenfant, mélange de fascination et
de jalousie.

Mafls ces romandiers semiblent aller plus loin en dotant les personnages de cer-
taines qualités extraordinaires. Les hyperboles utilisées par Steinbeck font de Man
une vértable héroine, qui, par ses qualités, se distingue du commun des mortels.
Par Fintermédiaire de « ses yeusx noisette », le romandier fait le portrait de cette
mére qui semble « avoir connu toutes les tragédies » et s'étre élevée jusqu'a une
« compréhension surhwmsgine ». Le personnage est également « aussi infaillible
quune déesse ». Moins grave, le texte de Giono évoque tout de méme le « corps
de statue » du personnage de M™ Tim. Par son attitude et son énergie, cefte der-
nigre séléve elle aussi au-dessus des autres personnages. Sa desaripticn, par ail-

leurs, A'est pas sans évoquer le parsonnage de Bacchus | La mére présentée dans
Sldo semble également avelr quelgues pouvolrs étranges pulsgue sen retour, par
Ilntermédialre de l'odeur de sa pelisse, 6te « la parole ef jusqua l'effuslon », La
fascination s'accompagne d'une forme de stupeur, Elle est Indénlablement ren-
forcée par le cholx d'un narrateur Intéresr Pour autant, cest sans doute Steinbeck
gui va le plus lein dans la transfermatlon de la figure maternélle en personnage
Rérofgue.

Ces flgures maternelles éellpsent done les autres personnages. Mais élles sont
dégalerent, & des degrés divers, rassurantes et fascinantes. Ces trols textes, mal-
gré des nuances impertantes, se présentent danc blen comme des &loges. Nous
sommes lel loin de la figure maternelle gue nous offre, en 1948, Herve Bazin dans
Vipére au poing.., :
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ll. Un personnage plein de vie

1. Une figure maternelle singuliére : fa source de o vie

Cet extrait évogue dairement les liens famifiaux unissant les personnages. I est
tout d'abord question de « M™ Tim 2, 1a « grand-mére », puis des « filles » et des
« GErgaisons de nourrices et denfants ». || faut noter dans ces premiéres lignes
une véritable gradation et cest bien fe personnage de M™ Tim qui est 3 la source

de cette abondante famille. Quelques symbaoles font également de fr T wne

couleurs la figure de Ia Vierge Marie. Pour autant, ces couleurs ne sont pas portées
par M Tim elle-méme, comme si le personnage gardait malgré tout ses distances
aVEC Cetite référence. M= Tim semble i muimaﬁadnéeévérmhﬂeummmammer
qua divertir.

2. Le symbaie de Fobondance - fo source des plwisirs

Ladverbe « abondamment » donne sa tonalité au te
ainsi fréquentes. Elles contribuent 3 faire de M™= Tim
cés, a fabondance et 3 la vie. 53 robe, avec « des fonds énormes », est par ail-
leurs en mouvement constant. Ce personnage n'organise pas de simples fétes
mais « des fétes a4 mwen plus finir » et des « sortes de bamboulas ». Ce termme,
étymologiquement lié au mot « tambour », donne a ¢

es instants un caract@re
&tonnant et singufier. L'énumération du troisidme paragraphe, la gradation, les
nombireus pluriels et Fimparfait avec sa valewr répétitive donnent bien Fimprres-

sion que ces fiétes sont 2 la fois riches et nombreuses... Enfin, M™ Tim joue umn
réie actif. Si elle délégue certaines tiches, cest bien elle que Fon voit « distri-
buant des parts de Bateaux et des verres de sirop ». Le plaisir est donc lié ausx

jeux mais également aux sens. pj= Tim met bien en mouwvement toute la fanmifle

qui l'entoure. Grace 4 son action, le chiteau s'anime, grondant de « COUrsEsS et
de sauls ».

Le personnage de Giono est donc particuliérement vivant et ii distille cette vie au
cadre et aux personnages qui Fentourent. Som énergie semble CommuUMicative, si
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bien quelle ne peut que toucher le lecteur. Mais ce personnage peut également
se révéler intrigant.

lii. Un personnage intrigant

1. Un étre complexe

Le personnage de M™ Tim est tout d‘abord le fruit de différents contrastes. Si ses
habits semblent mettre en valeur son corps, si elle est vétue « 4 Fopulente », cette
robe de bure peut étonner. En effet, traditionnellemnent, le terme « bure » évoque
p_lutﬁt un tissu simple et grossier, qui fait implicitement référence aux robes [por-
tees par les moines. De méme, les fétes sont parfois ambigués. Elles sont certes
pﬂqm de vie et de plaisirs, mais elles sont également présentées « comme un
lointain tonnerre » lorsqu'elles se déroulent dans le chiteau. L'attitude de M™ Tim
peut également intriguer. Elle distribue les mets et les boissons avec pénérosits
mais efle donne également des ordres. L'expression « tambour-major » est par ail-
I.eurs ambigué. La métaphare militaire peut faire sourire mais elle nous remseigne
egalement sur la place ocoupée [par cette grand-mére dans cette famille quielie
guide dune main douce mais ferme.

2. Un mystére -

Il faut enfin souligner que e lecteur n'a jamais accés aux pensées de M™ Tim 3
cause du point de vue choisi ici par Giono. Sur cette question, cette femme reste
pour nous une énigme et cela ne fait que renforcer son caractére mystérieux. De
méme, je personnage semble prendre une dimension étrange au fil de I'extrait.
Assimilée a une statue, etle s'éloigne déja du commun des mortels. Cette impres-
smnestremforcéeparsonammdefaceé«mmeumd'emamsdomdﬁemait
une grappe dans chaque main, pendant que les autres giclaient autour d'elle ». L3
métaphore filée du vin peut tout dfabord évoquer le personnage de Bacchus, quii,
c'ﬂans la mythologie, est prédsément iié 3 Ia féte. Mais les tenmes employés ont
€galement un aspect inquiétant. Les mains du personnage, grace a cette analogie,
sem;bientt émmgs et fe verbe « gicler » n'est pas particuliérement positif_ I} ne
Sagit pas, malgré tout, de faire de M= Tim un personnage sombre ou négatif. Ces
indices contribuent simplement 3 amplifier le caractére mystérieux et sans doute
fascinant du personnage inventé par Giono.

Conclusion

Si le lecteur est entrainé dans le sillage du personnage de Giono, Cest que cette

femme est 3 la fois centrale, fascinante et intrigante. Celle qui n'était a priori

quune simple grand-mére acquiert donc, griace au talent du romandier, le statut

de personnage extraordinaire. Elle incarme la vie, concrétement et symbolique-

ment. Dans la suite du roman, elle restera fidle & ce carpe diem qui sembie {'ani-

gn:r: < Vivez bien, nous disait-elle, vivez bien, C'est la seule chose a faire. Profitez
tout. »

V' Travaux décriture : dissertation

Introduction

Lhistoire du roman ne mangue pas de héros brillant par lewrs qualités physiques
ou morales. A bien des égards, ces personnages qui se hissent au-dessus du com-
mun des mortels semblent extraordinaires. Mais ce constat doit-il étre considéré
comme une régle ? Le romander doit-il nécessairement faire de ses personnages
des étres extraordinaires ? Pour répondre a cette question, il semble important de
sinterroger sur le sens de l'adjectif « extraordinaire ». Le terme peut étre abordé
de maniére positive mais un personnage peut également se distinguer par ses
défauts... Un héros de roman pourra donc &tre « extraordinaire » pour de nom-
breuses raisons. Pour étudier ces différentes conceptions du pPErsonnage, mMous
COMIMENCErons par montrer que les romanders cherchent souvent .3 aéer des
personnages héroiques. Seulement, nous serons amends 3 nuancer ce constat
car des personnages plus ordinaires peuvent tout a fait ére mis en avant. Nous
finirons donc par montrer que, bien souvent, les personnages ne naissent pas
extracrdinaires : ils ie deviennent.

I. Les vertus des personnages extraordinaires

1. Les différents visages de Fhéroisme

Les raisons ne manquent pas pour qualifier certains personnages dextraordi-
naires. M&me si les romans du Moyen Age se distinguent a bien des égards des
rommmodmmmﬁkmuanamsimimaginaﬁ@nmnmspmm
sant des figures héroiques. Les personnages de Chrétien de Troyes peuvent par
exemple accomplir des actes hors du commun. Iis combattent des Eéants comme
Erec dans £rec et Enide. La quéte peut également &tre spirituelle car les persomn-
nages sillustrent souvent par leur respect des valeurs courtoises. Ces person-
nages semblent donc extraordinaires physiquement et moralement. lis mous -
pellent ainsi qu'étymologiquement, le héros est un « demi-dieu », un persomnage
qui se distingue, par ses actes ou sa vertu, du commun des mortels. Méme si cette
conception parait parfois stéréotypée, ces héros peuvent inspirer le lect=ur en
faisant office de modéles.

2. Les personnages extraordinaires engendrent des récits extraordingires

Ces personnages extraordinaires ne sont pas seulement des modéles awcquels
le fecteur pourrait vouloir sTdentifier. s peuvent également, par leurs actions,
apporter au récit un souffle romanesque. lis tiennent ainsi le lecteur en haleine.
Cest notamment ce qui fait le charme et le succés des romans de aape et diépée
comme Les Trois Mousquetaires d’Alexandre Dumas. Le plaisir du lecteur n'est pas
seullement dans le voyage historique proposé par Fauteur - il tient également aux
divers affrontements et aux multiples rebondissements... De méme, e registre
épique est trés souvent utilisé dans les romans de chevalerie qui sont encore en
partie inspirés par certains codes de fépopée.

3. Voyages extraordinaires

Les personnages extraordinaires nous permettent enfin de découvrir des
mondes extraordinaires. Les romans de jules Verne sont ainsi autant de Voyages
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extraordinaires, pour reprendre le titre de la célebre collection qui réunit les ro-
mans de cet auteur du XiXe siecle. Bien souvent, un héros entraine le lecteur dans
ses aventures. Dans Vingt mille lieues sous les mers, c'est par exemple I'énigmatique
capitaine Nemo qui joue le réle de guide dans les fonds sous-marins. Les lieux dé-
arits sont alors aussi fasdnants que le personnage aréé par Jules Verne ! D'autres
romanciers vont jusqu'a faire entrer le lecteur dans un monde totalement imagi-
naire. Cest le cas des ramans merveilleux qui se présentent explidternent comme
de pures inventions de lesprit. Cest ce qui fait le succés de livres aussi mystérieux
et intrigants que Les Aventures dAlice au pays des mervellles de Lewis Carroll, ou,
plus récemment encore, de la trilogie du Seigneur des anneaux écrite par Tollden.
U'évasion est alors totale, pour le plus grand bonheur du lecteur. Le personnage
extraordinaire nous entraine vers une forme d'évasion.

On comprend donc pourquoi les romandciers utilisent des personnages extraor-
dinaires. Ces demiers peuvent faire figure de modéles, de moteurs du récit et de
guides vers des mondes étonnants. Seulement, ceite conception du roman, sans
étre fausse, peut sembler réductrice. Certains personNages paraissent en effet
bien ordinaires...

ii. Des héros... ordinaires !

1. Des personnages complexes

Dés la premiére moitié du X< siéde, les héros romantiques portent en eux « le gro-
tesque au revers du sublime », comme lécrit Victor Hugo. lls sont alors doubles, a
limage de chaque homme. jean Valjean, le héros des Misérables, rest pas le fils diun
roi ou d'un dieu, Cest un homme qui a connu la misére et la prison. Il céde par ailleurs
3 la tentation en volant I'évéque qui favait accueilli. Mais ces défauts permettent aussi
Févolution dun personnage qui va changer au cours du roman. Sans faille, un per-
sonnage rest-l pas condamné & ne jamais évoluer 7 Les défauts d'un personnage Iui
offrent une forme de complexité. Un des héros les plus fascdnants de la littérature, le
DonQuidmedeCavam:és.osuﬁemmanmmﬂafdmﬂhgmndﬂm Cest
ce qui fait sarichesse face aux héros des romans de chevalerie que Cervantés s'amuse
a parodier. Les héros ordinaires peuvent donc s'avérer particulierement riches : on ne
2. Des personnages réels

Le réalisme et le naturalisme vont aller plus loin dans ce refus de ridéalisation.
Il s'agit pour eux d'émanciper totalement le personnage de ses prestigieux an-
técédents. [l west plus question, en apparence tout du mains, de proposer au
lecteur un personnage extraordinaire. Ainsi Fabrice del Dongo, dans La Chartreuse
de Parme, ne sillustre pas par sa bravoure durant la bataille de Waterioo... Emma
Bovary vit une existence si ennuyeuse quelle choisit de tromper son mari, le pale
et terne Charles Bovary. Gervaise Coupeau, héroine de L’Assommoir d'Emile Zola,
est une simple blanchisseuse qui va sombrer dans falcoolisme. Sa fille, Nana, est
une actrice qui sillustre surtout comme prostituée. Comme I'éorit Zola dans un ar-
ticle intitulé « Le sens du réel » ; « Lintérét n‘est plus dans I'étrangeté de cette his-
toire ; au contraire, plus elle sera banale et générale, plus elle deviendra typique.
Faire mouvoir des personnages réels dans un miliew réel, donner au lecteur un
lambeau de la vie humaine, tout le roman naturaliste est 1a. »

3. Des = fontoches »

Méme si les personnages se sont considérablement éloignés des modéles de
tépopée, cenains romanders, comme ceux du nouveaw roman, les trownent en-
core trop artificiels. « Nous en a-t-on assez parlé du “personnage” ! » S'exclame
par exemple Alain Robbe-Grillet dans Pour un nouveau roman, avant d'ajouter :
« Cest une momie 3 présent [..]. Les aéateurs de personnages, au sens tradition-
nel, ne réussissent plus 3 nous proposer que des fantoches auxquels eux-mémes
ont cessé de croire. Le roman de personnages appartient bel et bien au passé, il
caractérise une époque : celle qui marqua Fapogée de lindividu. » Beaucoup de
romandiers, au YX¢ sigcle, vont donc gommer les derniéres caractéristiques de
personnages qui perdent parfois jusqu’a leur nom ! Un personnage de La Jalousie
de Robbe-Grillet west par exemple désigné que par une simple letire : < A... ». Le
procédé peut rappeler Le Procés de Kafka, dans lequel le lecteur rencontre joseph
K. Le personnage ne perd donc plus seulement les qualités qui en faisaient un ére
extraordinaire : il voit voler en éclat toute son identité. Ces innovations ne sont pas
gratuites ou artificielles. Elles ont le mérite de nous faire réflechir sur notre place
Les romanders ne s'en tiennent donc pas « nécessairement » aux héros extraor-
dinaires : ils peuvent volontairement faire de leurs personnages des &tres ordi-
naires. Pourtant, ces personnages restent eux aussi gravés dans nos meémaoires.
Ne deviennent-ils pas alors, eux aussi, extraordinaires ?

fii. On ne nait pas extraordinaire, on le devient

1. Des personnages métamorphosés

Les personnages les plus ordinaires peuvent devenir, Fespace de quelquies pages,
des étres extraordinaires. s peuvent tout d'abord se métamorphoser grace au
regard du namateur, qu soit interne ou externe. Dans Sido, la mére devient fasci-
nante car elle est évoquée par sa fille. Cest en grande partie le regard de Fenfant
qui permet & ce personnage en apparence banal de sortir de fordinaire. Dans Les
Raisins die o cokére de Steinbedk, Man devient Fégale des hércines ragiques. Méme
un auteur naturaliste comme Emile Zola céde parfois a cette tentation. Dans Nona,
le personnage éponyme devient lui aussi fascinant par sa capacité a séduire puis a
détruire la majorité des hommes du roman. Nana est méme assimilée, a [a fin de
foeuvre, 3 « ces monstres antiques dont le domaine redouté était couvert d'osse-
ments ». En outre, Zola se laisse parfois aller aux charmes de Famplification dans
ses rédits. Alaubert qualifie ainsi la fin de Nono d'« épique ».

2. Des personnages émouvants

Mais les failles d'un héros peuvent également susditer la pitié du lecteur : il devient
alors extraordinaire par Fémotion qufil suscite. Dans Manon Lescaut, le lecteur peut
certes étre révolté par Fattitude des deux héras mais fhabileté du romander est
telie que le narrateur, le chevalier des Grieux, est également touchant. Les plaintes
du héros devant Finconstance de celle quil aime ou encore le récit de la mort de
Manon Lescaut sont autant de moments durant lesquels le personnage est pas
tout-puissant : au contraire, il laisse parler sa douleur et sa tristesse. Le regjstre
pathétique est ici favorisé par les choix narratifs de labbé Prévost : l'utilisation du
point de vue interne et de la premiére persomne place le lecteur au plus prés de
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la douleur du personnage. Ce n'est donc plus par le récit dactions héroiques et
surhumaines que le héros parvient a toucher le lecteur, Cest par ses failles et ses
ameurs. Le caractére ordinaire du héros favorise ainsi fMidentification du lecteur
et méme les personnages les plus condamnables ou les plus ridicules peuvent
parfois nous émouvaeir. En outre, la mort de Don Quichotte ne laisse pas le lec-
teur insensible car, comme écrit trés justement Mérimée, « nous plaignons Don
Quichotte et nous l'admirons car il éveille en nous bien des pPENSEES (Ui NoUS Sont
communes aved luj ».

3. Des rencontres marquantes pour le lecteur

En somme, chague lecteur peut &re toudhé par ces personnages ordinaires. Ces
derniers deviennent parfois plus que des étres de papier. lIs peuplent les mé-
moires et traversent les siédes aussi bien que les héros traditionnels. Les plus
grands auteurs, qui sont également de grands lecteurs, racontent souvent ces
rencontres marquantes avec les héros de différents romans. Oscas Wilde aurait
par exemple dédaré, 3 propos dun personnage aéé par Balzac : « La maort de
Lucien de Rubempré est le plus grand drame de ma vie. » Dans Le Livre de Fin-
tranquilfité, Fernando Pessoa ajoute pour sa part, au sujet d'un roman de Charies
Dickens : « il existe des gens qui souffrent réellement de navoir pu, dans la vie
réelle, vivre avec Mr « Pickwick ni serrer la main de Mr « Wardle. f'en fais partie.
Jai pleuré de vraies larmes sur ce roman, de i'avoir pas véou a cette époque-1a,
avec ces gens-a, des gens pour moi bien réels. » En défimitive, ce nest plus le
regard du narvateur qui fait du personnage un gtre extraordinaire, C'est celui du
lecteur.

Conclusion

Les personnages les plus ordinaires peuvent donc, eux aussi, devenir extraordi-
naires. Certes, ils ont pas les qualités des héros traditionnels, mais, précisément,
Cest par leurs défauts que les romanciers parviennent a les rendre vivants. lis
peuvent alors devenir des reflets plus ou moins déformés du lecteur. Le roman-
der est donc une sorte dralchimiste qui parvient, par la grace de l'imagination et
du langage, & changer des personnages a priosi insignifiants en étres voués a ra-
verser les sigcles. Tant qufil y aura des lecteurs, les personnages les plus ordinaires
seront par conséguent immortels.

7 Travaux décriture : écriture dinvention

Quand je Fai aperqu pour la premiére fois, je me suis dabord dit quil avait tout
de ces personnes qu’on croise et qu‘on oublie aussitbt. Il avait le dos voiité et des
cheveux blancs qui semblaient navoir jamais été peignés. De fines rides couraient
sur son visage et sur ses mains. [l portait un vieux pantalon en velours et un pull
aux couleurs délavées. Je crois bien avoir murmuré « bonjour ». En réponse, il ma
souri. Ce métait pas un sourire ordinaire, CELait un sourire immense, qui I'a tout de
suite distingué de la foule des inconnus.

Une semaine plus tard, une coupure d'eau nva remis sur son chemin. La fiin de la
journée approchait et je commengais a miinquiéter. je ne savais pas quoi faire.
Cétait mon premier appartement et je découvrais rindépendance. Mes parents ne

répondaient pas a mes appels. je me suis dit que mon voisin avait di en connalire,
des coupures, dans sa longue vie...

le rfai frappé quiune fois. Il m'a tout de suite ouvert. [ai alors retrouvé ce sourire
étincelant et il m'a invité a entrer, dun geste de la main. Il m'a ensuite indiqué
un fauteuil puis il a disparu pour revenir, quelques secondes plus tard, avec une
cafetiére et deux @sses.

« Pas facile, hein, de se passer d'eau courante ? »

tai failli sursauter. Quelle voix ! Quelle vie ! Je m'attendais & une voix chevrotante,
aussi usée que ses vétements. Je pensais que ses mats allaient hoiter et voila quiils
sautillaient ! Ses grands yeux bleus me fixaient, attendant une réponse, et son
visage restait incroyablement luminewn fétais perdu enire ma stupeur €t ma cu-
riosité ! fai bafouillé quelques mots avant de lui demander si ces coupures Etaient
fréquentes.

« Oh ouil. Ca amive ! Mals rassurez-vous, feau courante, Cest comme le moral = ¢a
finit toujours par revenir ! »

il a ponctué sa phrase d'un grand éclat de rire qui résonne encore dans ma mé-
moire. Quest-ce qui powvait bien le rendre si léger ? Il m'a demandé mon age, et
j'ai avoué wavoir que dix-huit ans.

Il 2 sifflé, admiratif. « Si jeune... Mais vous avez la vie devant vous ! Et le monde a
vos pieds !

— Vous vous souvenez de ce que vous faisiez quand vous aviez mon age ?

— Vous tenez wraiment a ce que je vous ennuie avec tout ¢a ? Vous avez sans
doute mieux a faire. »

Je l'ai encouragé  continuer. Au fond, je mourais denvie de saveir ce que cadhait
e sourire assis en face de moi.

Il mfa parié comme sl me connaissait depuis toujours. Il nTa raconté son adoles-
cence. L'école, arrétée trop tt. Le travail, commencé trés vite. Il a dépeint dune
voix enjouée ces journées termes et répétitives qui nauraient fait mourir d'enmui.
It m'a aussi décrit les jeunes femmes qui Favaient aimé et celles qui ne Favaiient
méme pas remarqué. Il semblait toutes les remercier. Je buvais ses paroles, ou-
bliant le café qui ne furmait plus depuis longtemps. e fidais som sourine qui mn'en
finissait pas et ses yeux bleus qui pétillaient & chaque nouvelle anecdote. je voyais
ses mains ridées danser & mesure que Ses sauvenirs prenaient chair. Elles jouaient
une partition qui menchantait. Les hommes, les fermmes, les maisons, les villles :
tout un monde que je n'avais pas connu se dressait devant moi ! Tout me sembiait
incroyablement vivant ! je n‘avais qu'a me baisser pour ramasser ces souvenirs qui
me tendaient les bras. [avais limpression que son passé était le mien et luil, em me
parlant, semblait peu a peu rajeunir.

Un drdle de bruit nous a ramenés dans son appartement. Il avait laissé un robi-
net ouvert, pour guetter le retour de Feau. En me raccompagnant, il m'a glisse
d'une voix toujours aussi chantante : « Revenez quarnd vous pouwrez ou quiamnd
vous voudrez.. =

Dés lors, il m'a suffi de marcher quelques métres pour m'évader et partir loin, trés
loin. Comment faisait-il pour créer un univers si riche avec des mots si simples?
il r'gvait pourtant rien véou dextracrdinaire, au fond. (I nfavait que le plus banal
des quotidiens a partager mais ses phrases le peuplaient de couleurs, d'odeurs
et de saveurs. Il parlait comme un roi d'un royaume que d'autres auraient jugé
misérable.



Un jour, il m'a appris que sa femme était morte quelques années phus tHL En une
poignée de phrases, il lui 2 redonné vie. Il n'y avait dans sa voix ni amertume ni
tristesse. || etait simplement heureux d'avoir pu s connafire et zimer. £t quand
it me pariait d’efle, guand il me racontait kes journées passées & ses cdtés, elle se
tenait I3, devant moi et elle sussi semibzit me sourine.

Et puis un matin, personne n'est venu mfouvrir quand fai frapps une premiére fois
a la porte. Cest alors que [ai rézafisé, en frappant fébrilement une seconde fois,
que je ne savais mame pas comment Sappelait cet homme qui m'avait si souvent
ouvert les pertes de sa mémoire.

e arenionyeantion

Le regard que porte la narratrice du texte 1 sur sa mére falt de cette derniére
un persennage fasclnant. Comme Colette, et en vous Insplrant des gutres textes
du corpus, vous propeserez le portralt d'un étre ordinaire gul, sous votre regard,
prendra une dimension extraordingire,

Comprendre le sujet

Teut I'intérét de ¢e sujet Fepose sur I'opposition des adectifs « ordinalre » et « extraord|-
naire ». Il 6'agit de métamorphoser un étre & priorl banal en un persennage marquant.
Le travall d'lnvention se gituera denc en grande pariie autour de egs deux axes. Qui
sera cet « &tre ordinaire » dont vous allez faire le portralt ? Qu'est-ce qui en fera cepen-
dant un étre hors du commun ?

Le sujet, 8'll Invite & s'insplrer des textes du corpus pour les procédés littéraires utilisés,
ne demande pas d'dvoquer spécifiquement des figures maternelles,

La terme « regard », qui est répétd, est également important. 1l vous rappelle que le
portrait gue vous allez écrire sera néeessalrement subjactlf.

iiobiliser ses connaisgances

Concernant le cheix des temps, veus étes llbre d'utiliser le présent de I'indlcatif ou
les temps du passé. Si le présent de 'Indleatif semble souvent plus simple & manier,
écrire un réelt au passé permet de varler davantage les temps. Pengez alors A utiliser
I'lmparfalt pour la description du personnage ou encore pour marquer des répétitions.
A I'inverse, réservez e passé simple aux actlens bréves et achevées. Le passé composé
pourra également étre utlle pour dveauer des éléments achevés qul restent trés pré-
sents dans la mémelre d'un personnage.

Méme sl le présent de narration peut parfols étre utllisé dans un texte au pass, évitez
de mélanger les tarmps du passé et le présent de I'indlcatif, Lexerclee pourrait rapide-
ment s'avérer périllgux...

l.e 1erme « portralt s est rieRe et il vous offre quelques pistes pouvant veus mener a un
exercice raussl.

Il peut par exemple s'aglr d'un portrait physique grice & la description du visage ou
encore des vétements. Cependant, n'oubllez pas que le portralt peut égalerment étre
moral, Les paroles ou les souvenirs du persennage permettront alorg d'en savelr plus
sur ce qul fait sa « dimenslen extraordinaire ».

hans Le Pére Goriot, Balzae nous propese le portrait de Vautrin, La descriptien phy-
sique nous livre déja des infermations Importantes gur ce personnage :

<l avait les épaules larges, le buste bien développé, les muscles apparents, des mains
epaisses, carrées et foriement marquées aux phalanges par dés bouguets de polls touf-
fus et d'un roux ardent. Sa fAigure, rayée par des rides prématurées, offrait des signes
de dureté gue démentaient ses manléres souples et [lantes. Sa voix de basse-tallle, en
harmonie avec sa grosse galeté, ne déplaisait point, »



